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Constantin Piliuta - Iarnd la sat (detaliu)

»C. Piliutd in picturd evolueazai intr-o directie a peisagisticii in care
cultul pentru naturd, pentru elementele concrete ce s-au impus cindva
memoriei se impleteste cu un filon liric care domind intreg materialul

gurativ, intr-o structurd poeticd ineditd.” Constantin Prut

Stefan Baciu

oet, eseist, memorialist, jur-
nalist, traducdtor si profesor
universitar, Stefan Baciu face
parte dintre personalitatile aflate
in diplomatia romand din straind-
tate care la instaurarea regimului
comunist nu s-au mai intors in tara
preferdnd conditia emigrantului.
Spirit independent, cu un traseu
spectaculos al vietii, Stefan Baciu a
trait profund drama exilului, dar si-a
pastrat statutul de scriitor roman gan-
dind si scriind in limba materni. In
opera sa intinsd si diversd, ca genuri
si specii, cel mai mult spatiu il ocupé
poezia si proza memorialistica.
S-andscutla 29 octombrie 1918 in
Brasov (prenumele la nastere Stefan
Aurel) ca fiu al lui Ioan Baciu, profesor
de germana si latina la Liceul ,, Andrei
Saguna” din Brasov, autor de foiletoane
in ,;Gazeta Transilvaniei”, cu doctorat
in litere la Viena; mama, Elisabeta
(ndscuta Sager). Primele doud clase le
urmeaza la Scoala saseascd din Brasov,
continuand la Scoala ,,Andrei Mure-
sanu’, iar pe cele secundare la Liceul
»Andrei Saguna” (1929-1937), unde
i-a avut profesori pe Emil Cioran,
Octavian Sulutiu si pe tatdl sau. Stu-
diile superioare le urmeaza in cadrul
Facultatii de Drept, Universitatea din
Bucuresti, partial studiazi Literele si

Filosofia ,,din dorinta de a-1 audia pe
Tudor Vianu”. Obtine licenta in 1941.
In perioada liceald publici primele
versuri, traduse de tatdl sdu, in revista
germana brasoveand ,Klingsor”
(1933), sub numele de Aurel, urmate
de altele in limba romana in revista
»Réaboj” din Bucuresti. Cezar Baltag a
semnalat momentul debutului sdu in
revista ,,Romania literard” condusa de
Liviu Rebreanu.

Incepe si lucreze in presa ca redac-
tor la ,,Universul’, ,,Universul literar”,
»Libertatea’, ,,Bis” si ca secretar de
redactie la ,,Gandirea” (de unde este
concediat de N. Crainic cAnd aflase cd
este membru al PSD). La ,,Universul
literar”, timp de doi ani (1940-'42),
sustine o rubrica intitulatd ,,Cantece
noi’, in care publicd tineri deveniti
nume importante: $t. Aug. Doinas,
Ion Caraion, Radu Stanca, Ioanichie
Olteanu s.a. Devine apoi traducé-
tor la Serviciul de Documentare al
Institutului Central de Statistica, la
Enciclopedia Roména si la Editura
Publicom si Gorjan. Continud si
publice la numeroase reviste literare
din Bucuresti si provincie, intemeiaza
cu alti colaboratori revistele ,,Start”,
LStilet”, ,,Mesterul Manole” (direc-
tor H. Vintild) si revista ilustratad
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Florea FIRAN

A Stefan Baciu

In perioada 1944-'46 este redactor la oficiosul social-democrat
»Libertatea” condus de C. Titel Petrescu care a avut un rol
important in viata sa. In toamna anului 1946 este numit atasat de
presa, apoi consilier pe 1anga Legatia Romana din Berna-Elvetia,
unde pleacd impreuna cu sotia sa, Mira Simian Baciu, poetd,
prozatoare, eseistd, perioadd evocata in volumele memorialis-
tice Bucareste — Estagdo Norte (1959) si Praful de pe tobd (1980).
Impreuna cu personalul Lega-
tiei Roméne la Berna decid
ramanerea definitiva ca refu-
giati in Elvetia, colaborand la
o serie de reviste de cultura
si mai ales la ziarul ,,Die Tat”
din Ziirich. La sfarsitul anului
1948 St. Baciu pleaca in Bra-
zilia unde primeste viza de
refugiat politic si se stabileste
la Rio de Janeiro. Invati limba
portugheza, traduce poezii si
se afirmd in gazetarie. Este
o perioada dificila de adap-
tare cand, pentru a-si asigura
/ existenta, se angajeaza (1953-
’62) ca redactor de politicd internationald la gazeta ,ITribuna da
Imprensa” condusa de Carlos Lacerda, mare gazetar in Brazilia.
Asemenea perioadei de la ,,Universul literar”, i

Stefan Baciu, de Marcel Iancu

, in paginile ,Tri-
bunei da Imprensa” debuteazd tineri care s-au afirmat apoi in
avangarda literard a Braziliei. Incurajeaza si sprijind tineri poeti
romani aflati in exil intre care si Andrei Codrescu céruia i-a pre-
fatat volumul in manuscris Instrumentul negru ce urma sd apara
in 1973 la editura ,Mele” din Honolulu. Din anumite motive
nu a mai apdrut si a fost incredintat de A. Codrescu ed. Scrisul
Romaénesc abia in 2005 care -a publicat si lansat la Craiova. Este,
dupa aproape patru decenii, singura carte scrisd de Codrescu in
romaneste inainte de a emigra, despre care St. Baciu consemna:
»Andrei Codrescu este fird indoiald un fenomen in poezia roma-
nesci a zilelor noastre...” Impreuni cu alti doi scriitori romani
intemeiazd Cercul Cultural ,,Andrei Muresianu” si editeaza
»Insir'te margrite”, prima revisti romaneasci de literaturd din
America de Sud. Obtine cetitenia braziliand (1955) si devine
cetdtean de onoare al orasului Rio de Janeiro (1960).

Dupi fuga generalului Batista si victoria lui Castro, reali-
zeaza un interviu, la Havana, cu noul conducitor al Cubei care
declara: ,,Dacd comunistii scot mana, le-o retez”. Dupa ce se edi-
ficd asupra politicii lui Castro, St. Baciu scrie o carte cu amintiri
si documente, prefatata de Salvador de Madariaga, Cortina de
ferro sobre Cuba (1961), prin care denuntd regimul totalitar al
lui Fidel Castro. Un an mai tarziu este invitat de Universitatea
Seattle din Washington pentru a sustine cursuri de literatura
braziliana, iar in 1964 Universitatea din Honolulu il incadreazd ca
profesor de literatura si civilizatie hispano-americana si literatura
braziliand. Rimane in acest oras pna in 6 ianuarie 1993 cand
inceteazd din viatd, in timp ce vorbea la telefon cu sora sa din
Bucuresti. Continua si scrie in limba romé4nd mérturisind adesea:
»Eu ma consider scriitor romén, chiar cand scriu in spaniola, in
portughezd, in germand...” In Honolulu resimte conditia grea
a exilatului, dar continua sd scrie si intemeiaza in 1965 revista
»Mele” (in limba hawaiiana, poezie), denumita ,,Scrisoare inter-
nationald de poezie”, care va aparea pana in 1993 (90 de numere,
unele intitulate ,,Caiete speciale”), in limbile romand, spaniola,
franceza, englezd si germand, la care colaboreazd poeti din Ame-
rica, Japonia, Franta, Germania, Italia, Israel, Canada, dar si din
Romania. Eugen Ionescu scrie in ,,Mele” despre Mira Simian
Baciu si N. Carandino. Consacrd numere speciale unor scriitori
romani (nr. 31 din iunie 1975 este dedicat poetilor roméani —
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—> din exil si reproduce versuri de A. Cotrus,

G. Busuioceanu, N. I. Herescu, H. Vintila, V.
Ierunca, A. Codrescu etc.) Alte numere oma-
giaza pe Urmuz, N. Carandino, Traian Lalescu,
Mira Simian s.a.

In 1972, Stefan Baciu este numit consul
onorific al Boliviei la Honolulu, ca recu-
noastere pentru ajutorul acordat bolivienilor
fugiti si stabiliti in Brazilia anilor ’50. Din
1991 devine membru de onoare al Acade-
miei Romano-Americane de Arte si Stiinte. A
scris in limba romand, portugheza si spaniola
aproape 100 de carti, printre care numeroase
volume de poezii si prozd memorialisticd.

Debuteazd editorial cu volumul Poemele
poetului tandr (1935), salutat cu caldura de
Pompiliu Constantinescu si distins cu premiul
acordat tinerilor de Fundatia pentru Literaturd
si Artd Regele Carol IT si Premiul Societatii Scri-
itorilor Roméani. Se considera ca ficind parte
din ,,generatia Universului literar” alaturi de
Al Paleologu, Tr. Lalescu, L. Fulga s.a. De la
poemele de inceput, multe scrise in maniera
argheziana, la cele din acest prim volum care
se disting prin viziunea oscilantd, prin drama
indoielii, ,experienta poeticd este echivalenta
cu cea existentiald” ca in poezia Invitatie la dans
in care trece cu usurinta dintr-un registru in
altul al imaginatiei: ,,Print, poetul aprinde luma-
narea aurie a penitei/ Si cu trdsura imaginatiei
va iesi/ Din amarul cotidian,/ Ca pdrga dintr-o
verde nucd.// Te trezesti, vezi inaintea ta ran-
durile./ Ti se aprind ochii si picioarele degetelor
fug/ (Totul e fierbinte si mare ca ’
un rug)”.

I. Negoitescu, in Istoria lite-
raturii romdne (1991), il aseaza
aproape de ,originalitatea
expresiva a unui Ilarie Voronca,
Adrian Maniu, B. Fundoianu, -
Ton Pillat, Vasile Voiculescu, a g
unui Camil Baltazar”

G. Cilinescu, in Istoria
literaturii romdne..., deschide
rubrica ,,Poeti tineri” cu Stefan
Baciu a carui poezie ,este de tip
confesional si cintd copildria
hoinard”. Criticul il aseamana
cu Ilarie Voronca si alti poeti
care ,,fac «poezia poeziei» ridi-
cand un cult poemului”: Numdr nervurile pline
de sevd ale poeziei/ Le desfac in salbe de vers si-n
fasii de gherghind,/ Le adun in vasul inimii plin
de lumind/ Si umplu cu ele prieteneasca pernd
a bucuriei. Referindu-se la volumul Drumet in
anotimpuri (1939), G. Célinescu apreciazd ca
St. Baciu ,,merge catre o poezie de intimitate
cu ecouri din Francis Jammes si Ion Pillat insa
intr-un ton simplu, tineresc”: Stii oare bucu-
ria orelor de ceai/ Si aurul dulcetii din chisea?/
Cunosti tu soapta cestii de email/ Si fosnetul ce-1
tii ascuns in rochia ta?/ Tarziu, vom sta la sfat,
sorbind alene/ Din cestile ce nu se mai rdcesc,/
Si-om sta cu intunerecul sub gene,/ Si-om
asculta cum lemnele trosnesc.

In prefata la vol. Poemele poetului Stefan
Baciu (Madrid, 1972), Lucian Boz remarcd o
perioadd ,,de descoperire” in lirica de inceput,

cind poetul este ,,un hoinar prin
orase, sate, munti, livezi si pod-
gorii” cu influente din Eminescu,
Fr. Jammes, apoi din Ion Pillat,
Arghezi, Bacovia. N. Balota apre-
cia cd prin noua sa poezie, Stefan
Baciu a incercat sa dea viatd unui
mai vechi vis al simbolistilor: ,,S-a
instalat in exotismul reveriei lor,
si-a apropiat numele, locurile
onirice, si-a inscris destinul de
«solitar vagabond» in spatiul
poetic, rasturnind sensurile reveriei, inversind
nostalgiile, visand in Hawaii la ninsorile din
Tara Barsei, petrecand «un Craciun scheian,
via Honolulu»” Combinatii lingvistice pot fi
observate si in unele poezii din volumul Singur
in Singapur (1988), intre care: Cantec romdn in
rime hawaiiene, Cdntec sibian in rime japoneze,
Cantec romdn in rime hispanice, dupd cum pe
coperta volumului Un brasovean in arhipelagul
Sanwich-Hawaii (1994) consemna: ,,Cartea e
un fel de punte poeticd ducind din Roméania
in Honolulu in forma unui curcubeu liric: Pre-
tutindeni/ vid alte stele/ prin aceiasi ochelari/
aceasta este meseria mea’.

In aceeasi linie se inscrie si volumul urma-
tor Poeme de dragoste (1936), iar in Micul dor
(1937) poezia este mai ,,rafinatd, mai gratioasa’,
ca in Cautatorul de comori (1939) sa revina la
formula sa proprie. In vol. Cetatea Iui Bucur
(1940), critica literara gaseste ,,semne de poezie
autenticd”. Sunt evocate peisagii bucurestene,
parcuri, Cigmigiul, lacu-
rile, strandurile, La Mosi,
Calea Victoriei, cafene-
lele Nestor, Capsa, case
boieresti, Gara de Nord,
simigeriile, floraresele,
oltenii, flasnetarii, libra-
riile, anticarii, gazetele
etc. Volumul se deschide
cu poezia Bucuresti!: ,,Cat
te urdsc, orasul meu iubit,/
Cat te rdavnesc, cdnd nu
BRSNS sunt langd tine,/ Cdci cu o

albd lamad de cutit/ Otrava

LE ta mi-ai incrustat-o-n

vine.// ...// O, Bucu-

resti, sunt robul tdu de-a

pururi,/ Cdci bucuria ta amard m-a durut!/ Tii

cumpdna-ntre pietre si azururi,/ Cu buza arsd
fruntea ti-o sdrut.”

Proza memorialistica a lui St. Baciu insu-
meazd un mare numar de volume, in care
descrie si evocd viata literara pe care a trdit-o.
Inca din copilirie a fost atras de genul memo-
rialistic, o si marturiseste in Insemndrile unui
om fard cancelarie (1996), pe a carui copertd
se afla un portret-grafica de Marcel lancu. Ala-
turi de volumele mentionate mai amintim: Sub
Tampa in Honolulu (1973), Cdldtorii (1974),
Lavradio 98 (1982), Microportrete (1984), Mira
(1998) etc. Virgil Nemoianu scria: ,,Memoria
lui Stefan Baciu e ametitoare si descrierile lui
pline de viatd si amuzante... Cartile sale rés-
pund unei grave necesitati resimtite in istoria
literaturii roméne”

¥ |
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In poezia lui Stefan Baciu
se pot distinge trei varste lirice.
Prima, cuprinsd in cdrtile apa-
rute in tara intre 1935-1945, il
situeaza in descendenta tradi-
tionalismului interbelic a lui I.
Pillat, A. Maniu, B. Fundoianu.
Ii uneste atmosfera de buco-
lica autohtond, Stefan Baciu
simtindu-se ,.frate cu calul si
cu vioara din dulapul de brad”
Intre notele definitorii ale aces-
tei etape N. Manolescu distinge o ,,combinatie
de Minulescu si Voronca’, adica ecouri ameste-
cate din poezia simbolista si din avangardisti,
precum si o imaginatie aproape ludicd, pusd
pe improvizatii si neocolind notatia directd
de jurnal, ca la Ion Vinea. Poemele poetului
tdndr, volumul de debut, ca si culegerile care
urmeaza (Poeme de dragoste, 1936; Micul dor,
1937; Cautatorul de comori, 1939; Cetatea lui
Bucur, 1940; Muzica sferelor, 1943; Caiet de
vacantd, 1945; Poemele poetului pribeag, 1963;
Ukulele, 1967; Poemele poetului singur, 1980),
graviteazd in jurul intimismului, sentimen-
talismului si nostalgiei caracteristice poeziei
din secolul XIX.

Cea de-a doua varsta poetica (1950-1970)
este una de tranzitie. Evocand liric orasele
pierdute in amintire (Brasovul, Sibiul, RAm-
nicu Valcea, Bucurestii), St. Baciu realizeaza
o arhiva sentimentala si incearca sa aprofun-
deze semnificatia ,,dorului” (volumul Analiza
cuvantului dor, 1951). Din America priveste
»prin ochianul intors al inimii” cdtre tara. Apar
locurile exilului, fiind vizibild inclinatia spre
expresia muzicala (volumul Ukulele, 1967).

Dupa 1970 intrdm in ultima varsta lirica
a lui St. Baciu. Poetul este acum, dupa cum
singur o spune, ,,naiv, ludic, absurd, urmu-
zian, dadaist, umanistic, ingenios, brasovean,
ortodox, cosmopolit”™: Inimd unde te duci/ Intre
Cuzco si Tecuci?// - Cdtre Tampa, spre-nserat/
pe Tocile, la-noptat. (vol. Scoala Primard Andrei
Muresanu, 1976).

Poemele poetului singur (1980), deosebit de
important, cuprinde 320 de poezii de evocare
a oraselor romanesti, a apelor, muntilor, prie-
tenilor poeti din tara.

Dupd ce a luat drumul exilului, critica
literara nu l-a uitat definitiv, N. Manolescu a
reusit sa-1 introduca cu opt poeme in antolo-
gia Poezia romdnd modernd de la G. Bacovia
la Emil Botta, publicatd in 1968, dar retrasd la
scurt timp din librarii. Dupé ’89, Stefan Baciu
revine in atentia criticii literare, i se tiparesc
principalele volume, este inclus in antolo-
gii si dictionare literare, principale surse si
pentru noi: Romdnii in Stiinta Occidentald.
Enciclopedie. Vol. 13, Academia de Stiinte
si Arte, Devis, 1992, pp. 9-12; Dictionarul
Scriitorilor Romani, A-C, Fundatia Culturala
Roména, 1995, pp. 137-140; Literatura dias-
porei. Antologie comentatd de Florea Firan
si Constantin M. Popa, Ed. Poesis, 1996, pp.
313-319; Enciclopedia Exilului Literar Roma-
nesc (1945-1989), de Florin Manolescu, Ed.
Compania, 2003, pp. 59-64. =
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abloul tropismelor intelectuale din

Roménia de azi poate crea, destul de

usor, impresia barochizanta a descen-
trarii si a fugii spre margini. Pana la un punct,
nimic rau in situatie, explicabila plastic si dina-
mic, pe de o parte, si traductibild ca pluralism
de idei, pe de alta. Dar beligeranta dialogala,
cu amprentd nervoasa lexical, pare sd anime
spiritele, incét ai zice ca au devenit, cu totii,
combatanti intr-un rdzboi care nu prea sea-
mind cu ce vedea celebrul ,,derutat” Fabrice del
Dongo, in sensul precis cd, acum, fiecare isi stie
»inamicul” si actioneaza dur, clar, recte targetat.

In alte parti ale lumii, hélas!, dialogul s-a
depasionalizat, pentru cd oamenii, pur si simplu
informati, n-au aratat receptivitate la provocari
si manipuldri. Au inteles ca satul planetar are
destin unic, comunitar, ceea ce atesta o constien-
tizare culturald a societatii deschise si prospere.
A intervenit faptul cd resemantizarea nationa-
lismului si a gloriolei sale s-a produs pe cale
intens — desi discret — pedagogicd. Avertiza sec,
mai demult, Nicolae Balota, cunoscator al mai
multor culturi: ,Revendicarea orgolios-agresiva
a oricarei puritati este profund impura”. De aici,
o premonitie — ,,Rdzboaiele viitorului vor fi cul-
tural-religioase” —, raportabild imediat la doud
imagini defavorabile roménilor, una mai veche,
apartinand lui Keyserling, cel din Analiza
spectrald a Europei, alta de notorietate relativ
recentd, construitd de Samuel Huntington, in
The Clash of Civilizations and the Remaking
of World Order. Ambele studii imagologice
sugereaza ca aceasta zona a Balcanilor, greu
domptabild, ar mai ramane in stand-by pand
la autoclarificari identitare. Autoscopicul, de
care suntem atat de méndri in proza (in epica
masiva eseisticd) confera si intretine un senti-
ment cetos al abisalitdtii comportamentale, mit
evident nationalist. Nu e de mirare cd situarea
logocratilor fata de Dostoievski, spre pilda, este
necriticd, pasionala. Noica insusi, hibrid ideo-
logic si multipld constiinta culturald, se ridica
impotriva ,,Germaniei untului” si a ,,societatii
lui bye-bye”, dar executa, simultan, §i o corec-
tie de orbitd, foarte in spirit postcolonialist,
spunand ca omenirea isi va afla identitatea in
bloc, in momentul roirii galactice, a intalnirii
cu alteritatea in sensul ei tare.

Estul european a votat si voteaza cu spi-
ritualizarea frontierelor, interesat, conform
declaratiilor oficiale, de un curs evenimen-
tial care sa infirme bariera Huntington. Prin
memoria Europei mincinoase, din era intoxica-
rii cu sovietism, accesim multe mesaje apte incd
de resuscitare. Simptomatica pentru spatiul
aflat in asteptare este acea afirmatie cu succe-
sorat fastuos a lui Frangois Mitterand, conform
céreia fard dezvoltare economicd, libertatea
nu inseamnd nimic. Dacd ar fi asa, ar trebui sa

Sa luptam contra? Nu...

acceptam prelungirea tranzitiei pand la unifor-
mizarea produselor, sincronizarea legislativad
(efectiva, nu proclamativi) si impunerea mone-
dei unice europene. Apoi, interculturalitatea
nu ar avea sanse in fata fantasmei compen-
satorii a etnocentrismului. O analogie student
(in sensul englezesc, larg, de asimilant) si con-
sumator de literaturd mi se pare profitabila.
Ambii consumd, in téri cu identitate fluidd,
niste complexe ideologice: curs (manual)-pre-
dare-auxiliare pe linie idealizanta, i, respectiv,
beletristica-talk-show-uri-recenzii si ierarhii
interesate (sau care ignora deliberat teritorii —

Constantin Piliuta - Muzicantii

cazul canonului lui Harold Bloom). Si unul, si
celalalt nu pot fi decat victime: ale mistificarii
(daca se lasd pécaliti), ale schizoidiei comandate
(dacé insdileaza un mic discurs demagogic de
intdmpinare, in timp ce mintea zboari la alte
tari de soare pline), sau, in sfarsit, pot fi victime
ale proastei notdri sau cotdri publice, in ipoteza
cd opteazd pentru ignorarea palierului natio-
nalist axat pe mitul poporului ales.

Insi adevirata alternativa la Europa carcerald
(stalinistd sau poststalinista) ar fi imblanzirea
pedagogicd a dialogului dintre mentalitéti. De
cate ori sporeste controlul etatist, explicabil,
mereu, printr-un paternalism botezat protecti-
onism pur patriotic, de tot atatea ori scriitorii cu
replicd au de suferit. Ca si cetétenii. Bosniac sau
basarabean, baltic ori roman, artistul netranzac-
tionist pare condamnat la statutul de subversiv.
Daca e sa-1 creditdm, fira nici o satisfactie de
ordin stiintific”, pe Cioran, care afirmd cd ome-
nirea e condamnata sa oscileze intre oportunism
si disperare, atunci fiecare dintre noi, nedorind
sd recunoasca vreuna dintre cele doud stéri, a
experimentat subversivitatea. A contestat, subte-
ran, ca ar avea ceva de-a face cu aceste ipostaze
ce dauneaza, atat de eficace, acelui look indis-
pensabil in media. Dinamica nationalismelor

emergente dupd asa-zisa stabilitate asigurata de
dictaturd pare sd instituie un criteriu: scriitorul
care riposteaza se trezeste acuzat de subversivi-
tate — situatie pasabild in raport cu acuzatia de
subminare a intereselor statului-natiune, de tra-
dare sau cu actiunea concreta de filare, cum s-a
petrecut cu, sd zicem, grupul timisorean A treia
Europd — acel scriitor, zic, se distanteazd mai
salubru de nationalism. Nu e de mirare cd, pand
la urma, cu simt tactic remarcabil, speculativi de
talia lui Derrida au integrat in discurs si civis-
mul, proiectand o retea de orase-refugii pentru
artistii refuzati de nationalisme (sau, in general,
de fundamentalisme ideologice).
Mitizarea nationalista are in comun
cu politicul pur si dur mania scopurilor.
Termenul mesaj e asteptat cu infrigurare
de nationalistii de ambe sexe, iar ravna
identificarii nexului autohtonist cu
parfum xenofob consuma atata energie,
incat e consideratd demnd s gliseze in
manualele scolare, sub forma ditiram-
bilor nebulosi despre puritatea morala
a neamului, ditirambi semnati, ieri ca
si azi, de un, iardsi s zicem, Dumitru
Almas. Teleologia ilustratd maniacal in
textele ,,pe linia” partidului-unic-gandi-
tor I-a alungat, prin teroarea implicitd, pe
Dorin Tudoran - printre altii — din tara.
El comenteaza aspectul intr-o convorbire
cu Sorin Alexandrescu: ,,...orice ai scrie
e declarat politic. Un exemplu: am scris
candva un pastel de toamnd care nu s-a
publicat. La Consiliul Culturii, cineva - care nu
era deloc prost, ci dimpotrivd — mi-a explicat
motivul: «frunzele rosii» si «frunzele galbene»
din poezia mea se refereau, evident, la conflictul
dintre rusi si chinezi! Cand ai saptdmaénal astfel
de discutii, este greu sd crezi cd poti realiza ceva”
Din pacate, specializarea dobandita in ale
»soparlelor” din anii comunismului a dus la
o falsd congtiintd. Clandestinitatea prelungita,
lupta cu cenzura pot ucide sau devia, dupi caz,
demnitatea polemistului, a intelectualului ce
refuzd captivitatea propriei minti. Multi au
sesizat partea spectaculard a subversiunii (in
vreme ce substanta ei e, de fapt, dramaticd):
s-au apucat sa submineze cu voie de la politie.
Dar, desigur, ei, luati de damful reputatiei de
curajosi, vor exclama precum Cetateanul tur-
mentat, initial ,,tarat” si el de ,curent”: ,Dal
vom lupta contra... (sughitand si schimband
tonul) adica nu ... Eu nu lupt contra guver-
” (actul II, scena XIV). Astfel se naste,

I,

nuluil...
meandric, de la acest stadiu ascuns inci in
pliurile vietii personale (maniera omologatd
de Omul fard insusiri), artistul de stat, care nu
lupta contra cui nu trebuie. El, din pacate, pe
orice meridian, nu mai distinge, sau nu mai
vrea sd distingd, intre nationalism si civism. =
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Istoria si turnirul istorisirilor (11)

e admite in genere cd stereotipurile sunt

sisteme de explicatii impartasite, in grad

inalt selective a caror misiune principala
este sa influenteze actiunea. Din acest unghi de
vedere, cel mai frapant aspect al stereotipuri-
lor circulate in cele doua romane in discutie
este cd ele nu explicd absolut nimic si nici nu
stimuleaza actiunea, ci genereaza confuzie
blocand orice tentativa de actiune. Putem
chiar sa spunem ca Istoria post-otomand a
convertit stereotipurile in instrumente handi-
capate de categorisire: un fel de contra sau de
anti-stereotipuri.

Conform lui Stuart Hall, identitétile
sunt construite gratie capacitatii reinnoite a
discursului de a produce in realitate ceea ce
aparent doar normeaza. Identitatea, continua
Hall, nu este o esentd ci o categorie strategica
si pozitionald: niciodatd monolitd, intotdeauna
multipla si construita prin intermediul/unor
practici si pozitii diferite ale discursului care pot
s4 se intersecteze sau sa se infrunte. In conso-
nantd cu Hall, W. L. Randall observa la rindul
sdu cd in nucleul central al oricérei identitati se
face manifest un nivel pe care l-am putea numi
»identitate narativd”. El este constituit din: ,,isto-
risiri pe care ni le spunem noud insine despre
noi insisi, din povestile pe care noi sau altii le
spunem altora, sau chiar din povestiri care le
sunt spuse altora despre noi ingine — pe scurt
din toate povestile in care suntem inclusi”

In cazul unor identitéti proiectate cu mij-
loace fictive acest nivel este abordabil in mod
ideal in termenii punctului de vedere narati sau
al focalizdrii - cine vede? si ai vocii narative -
cine spune? ce ni se istoriseste.

Middlesex e un roman atribuit unei voci
si unei instante focale unice. Ea ne furnizeaza
toate informatiile si isi asumd integral respon-
sabilitatea pentru cele relatate, de la primul
pana la ultimul rand. Textul lui de Bernieres
dimpotriva uzeazd de o reteta narativd bazata
pe o serie multipla de puncte de vedere si de
voci mai degraba incongruente.

In Birds Without Wings descoperim un tip
de focalizare atotstiutoare care ii apartine lui
Mustafa Kemal (Ataturk) inginerul identitatii
turcesti post-otomane si strategistul geopolitic
al ariei. Lui ii revin optiunile identitare majore:
el decide numele noii natiuni care se naste pe
ruinele imperiului - cea Turcd - si proclama
rolul limitat al religiei in definirea ei. Cu toate
acestea lui Mustafa Kemal nu i se rezervd o
voce narativd in roman. Valorile, punctul siu
de vedere ca si optiunile sale sunt colportate
de o instanta impersonald, un discurs la per-
soana a treia, foarte asemandtor cu perspectiva
unui istoric profesionist. In termeni oarecum
diferiti, in numele lui Mustafa Kemal pare sa
vorbeasca insasi Istoria.

O interactiune multipla survine intre acest
nivel de varf si cele inferioare gestionate narativ
de diverse personaje precum olarul Ibrahim,
Julieta greacd numita Philotei, prietena sa
Drousula si cel mai des de bdiatul musulman
numit Karatavouk. Pe mdsurd ce se implica
in redactarea de scrisori de pe diverse cAm-
puri de batalie, incercand sd-si impértiseasca
opiniile unor adresanti diferiti, perspectiva
lui Karatavouk se schimbd vizibil. Cu cat mai
perfectionate devin abilititile sale de a produce
istorisiri, cu atit mai densa si mai complicata se
aratd Istoria zonei care reiese din ele. La sfar-
situl romanului, Karatavouk pare a fi singurul
personaj capabil sa dea rdspunsuri convenabile
unor intrebari ca: Cine am fost? Cine am deve-
nit? Cum s-au intdmplat toate acestea?

Se cuvine sd mai observdm ca in romanul
lui de Berniéres, Mustafa Kemal are un punct

ﬁgjﬁj

acestui roman isi evalueazi si uneltele de
scris. Mai intdi un simplu pix, cu care scrie
o confesiune medicald; dupa aceea o masind
de scris Smith Corona ca séd-si confectio-
neze o serie de autobiografii mai mult sau
mai putin false si apropiindu-se treptat de
auto-inventie; in fine, un instrument modern
de editare, cu ajutorul ciruia produce manus-
crisul numit... Middlesex.

Valul abundent de proiectii identitare
febrile survenite in teatrul amplu al Balca-
nilor post-imperiali au ficut obiectul unor
opusuri marcante, printre care cele publicate
de Vesna Goldsworthy, Larry Wolf, sau Maria
Todorova se cuvin neapédrat mentionate. Sa nu
uitdm, totusi cd numitorul comun al acestora
este perceptia si proiectia culturald a unei iden-
titdti balcanice generice.

In ce ii priveste, romancierii discutati aici

de vedere top-down care e
trecut anevoios unor agenti
de nivel mai jos, precum
numitul sergent Osman -
un fel de purtitor al sau de
cuvant. In schimb productia
narativd a lui Karatavouk
ilustreazd o dinamica bottom
up, care se apropie progresiv
de perspectiva lui Mustafa
Kemal, fird insa a o egala
vreodata pe deplin.

In universul fictiv al
lui Eugenides, monopolul
Istorisirii ii revine in mod
formal lui Cal, progenitura
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se opresc asupra unei fatete
aparte a constructiei identitatii
balcanice, survenite ca urmare
a prabusirii imperiului otoman.
Este vorba despre perspectiva
dinduntru, adeseori ,inocentd’,
a victimelor tarite in aceste
procese si care cautd si le faca
¢ | fata prin istorisirea orala sau
scrisd. Dincolo de diferentele
dintre ei, atit de Bernieres cat si
Eugenides par sa-1 cautioneze pe
| Charles Taylor conform cédruia
| ca sd intelegem cine suntem
trebuie sa dobandim constiinta
devenirii si a orientarii noas-

STSELLER

hermafroditi a sotilor/frati Stephanides. Cu
toate acestea, lectorului i se da clar de inteles
cd in fond Cal e o simpld omonimie gene-
ricd, dincolo de care se ascunde o polifonie
de puncte de vedere, de interpretari narative
si chiar un méanunchi de identitati distincte.
Romanul jaloneazi traseul evolutiei biografice
si culturale a lui Cal, de la adolescentul confuz
prizonier in capcana clanului sdu post-otoman
incapsulat etnic, pana la individul autonom si
elocvent inzestrat cu o perspectiva de ,,Homer
auto-reflexiv”, (In roman, trimiterile la Homer
sunt numeroase, explicite si insotite de citate
din eposul sdu.)

Consideratd din unghiul teatral al ter-
menului, ,performanta” narativa a lui Cal il
doteaza pe personajul lui Eugenides cu statu-
tul de Homer dublat de un Narcis. In modul
cel mai ingenios-autoreferential, romanul lui
Eugenides pune un accent major pe procesele
de constructie a identitétilor, gratie unor stra-
tegii cooperante de istorisire orald si scrisd
atit top down cét si bottom up. Schimband-si
constant varstele, locurile, slujbele, statutul
social si chiar sexul, povestitorul oficial al

tre spre un scop. Altfel spus, ,,sensul propriei
vieti si identitati nu poate fi dedus decat dintr-o
naratiune’.

In egald mésuri cei doi autori s-au concen-
trat asupra procesului de constructie identitara
véazut ca o instanta istorica si discursiva, osci-
land intre autoidentificare si reprezentarea
stereotipd a Celuilalt; ca o retea de proiectii
deopotrivé interne si externe; ca un stoc de
retete si de unelte narative, apte sd faca posibile
o gama larga de proiectii simbolice ascendente
ca si descendente.

Arhi-morald celor doui fabule fictive este
cd identitatile culturale nu sunt pur si simplu
»ambalate” de discursurile identitare cores-
punzdtoare, ci mai curand modelate de acestea.
Cine esti? Cine ai fost? Cine devii (treptat sau
pe neasteptate)? depinde in mod crucial de
cum, cui si cAnd reusesti sa-i relatezi confrun-
tarea ta cu Istoria, transformand-o in Istorisire.

»Irebuie sd aflim cine suntem” — ndzuinta
febrild a personajelor fictive ratacind prin
cenusd si printre ruinele Balcanilor imperi-
ali — ar putea fi reformulata astfel ,,Trebuie sd
povestim cine suntem”. =
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Parfumul din mostenirea batranei

Asadar, povesteam in numadrul trecut cum
am ajuns, intr-o piata de vechituri nu departe
de Place de la Bastille, in fata unui parfum bér-
bétesc asezat frumos intr-o vitrind improvizata,
cum l-am mirosit din curiozitate si cum aroma
lui mi-a stat in ndri minute, mai apoi zeci de
minute, insotindu-ma ca o umbra nevazuta. Tot
din curiozitate, am scos telefonul (doar stiti ca
celularele au ajuns mai destepte decat noi) si am
mers direct pe un site de istorie a parfumurilor.
Respectivul era creat in anul 1978 - iar sticla din
fata mea, dadeau de inteles niste fotografii, era
fie de la finalul anilor ’70, fie de undeva din anii
’80. M-am intors in fata vitrinei, sticla cu apa
de toaleta era tot acolo si am intrat in vorba cu
cel care-l oferea spre vinzare - un barbat
supdrat pe ploaie (mai picura rézlet, din
sfert in sfert de ora) care tocmai bea un vin
alaturi de cativa amici vanzitori de talcioc.

Tar omul mi-a spus urmatoarea poveste:
parfumul era doar unul dintre cele sapte
sau opt pe care le avea acolo de vanzare |
(toate se aflau in vitring, de altfel) si toate
proveneau din ce mai rimaisese in urma
mortii unei batrane de 106 ani, pe undeva
prin Paris. Din diverse motive, copiii sau
rudele, in astfel de cazuri, nu-si incarcd
viata cu tot ce raiméane de pe urma celor
dusi. Mostenitorii, inventariazd in mare
ceea ce se afld prin apartamente, iau lucru-
rile mai valoroase - tablouri, bijuterii, piese rare
de mobilier etc. (care ajung in alte apartamente
sau prin casele de licitatii) - iar pentru restul
pieselor angajeaza firme de debarasare, care fac
curat luna si, in schimb, preiau diverse lucruri
care mai ramén prin casé: de la mobila la vesela
si de la tacAmuri la pantofi sau haine, pe care
le vind mai departe. Astfel ajung acestea pe
piata brocantelor - targurile de vechituri care se
organizeazd, in fiecare final de saptdmand, prin
cateva cartiere ale Parisului, pe trotuarele vreu-
nui bulevard sau ale unor strazi. In mare, aceasta
era i istoria privata a parfumului meu: pesemne,
sotul batranei murise ceva mai devreme (fard a
reusi sa-si termine parte din parfumuri); femeia
nu le aruncase, din motive pe marginea carora
s-ar putea scrie romane - sau nu.

Sticla mea era 90 la sutd plina. Evident cd am
cumpadrat-o, la jumdtate din ce povestitorul meu
mi-a cerut initial; noroc cu ploaia, sigur a scazut
din pret. In caz ci intereseazi pe cineva, apa de
toaletd era Van Cleef and Arpels Pour Homme.
Se mai produce si azi - doar cd intre timp s-a
schimbat forma sticlei si, evident, s-a reformulat
si continutul (adici e mai slabd, ca sa o cumperi
mai des - ca toate parfumurile care v-au plicut
odata si despre care acum va mirati ca parcd nu
mai sunt la fel). Cea din fostul dulap al batranei

Nopti, zile, parfumuri, A
strazi si stari la Paris (1)

miroase de la o postd - cum spuneam, e din
vremea in care barbatii miroseau a bérbati si nu
trebuiau sa-si ceara scuze pentru asta.

Don Juan, Marchizul de Sade
si Corto Maltese

Voi vorbi acum despre céteva dintre eveni-
mentele toamnei - si e ca in povestea cu o veste
bund si una proastd. Voi incepe cu cea proasta:
a ficut ceva valuri la Paris, cum era de inteles,
scandalul de la Hollywood cu producitorul cine-
matografic pe nume Harvey Weinstein - dupa ce,
pe 5 octombrie a.c., un articol din influentul ziar
»The New York Times” ii dddea in vileag apuca-
turile destul de gretoase, intre noi fie vorba. Mai
multe vedete din America sau Europa au prins
apoi curaj sil-au dat in fapt pe moftangiu. Presa

franceza a fost foarte sensibilizatd de caz, din cel
putin doud motive: primul fiind acela c3, se stie,
in genere francezii respecta femeia, iar al doilea
fiind ca unele vedete franceze de cinema au avut
si ele de-a face cu respectivul mega-produci-
tor ajuns de ocara lumii. Am citit, in presa cea
mai serioasa, citeva reportaje despre respecti-
vul caz si un detaliu anume mi-a atras atentia:
placerea lui H.W. de a umili femeile cu care se
intersecta indeaproape. Omul n-avea nimic din
farmecul calm al lui Cassanova sau Don Juan, in
fata cdruia femininele sa pice ca mustele; omul
era mai curdnd din stirpea Marchizului de Sade
(dar fara talentul literar al acestuia, probabil): le
santaja, le silea, le mai si siluia, pare-se. Or, acest
sadism (cuvant care vine de la numele Sade),
se stie, e mai curand propriu barbatilor nepu-
tinciosi. Pentru ca nu pot cuceri prin mijloace
firesti, se razbund umilind. Unii dintre ei sunt
si dati in vileag - cam aceasta pare a fi povestea
respectivului Weinstein.

Iar acum partea plind a paharului acestei
toamne: au apdrut noile albume ale eroilor celor
mai bine vAnduti din banda desenatd euro-
peana contemporana: Corto Maltese (ajuns la
volumul 14) si Astérix (ajuns la volumul 37).
Desigur, mari diferente intre cele doud produc-
tii - dar au ceva in comun: se vand in milioane

Bleu-alb-rosu z
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de exemplare (). In noile aventuri, Astérix stra-
bate Peninsula italicd (din vremea lui Cezar,
desigur) intr-o cursd de care, iar Corto Maltese
ajunge de la Venetia pana prin Africa ecuato-
riala. In Franta, cum se stie (iar Dodo Nita
vd poate da detalii), apar anual circa 5000 de
albume BD - ati citit bine, cinci mii, adicd in
jur de 13-14 albume in fiecare zi! De la cele
pentru copii la cele pentru adulti - ai de unde
alege! Existd mai multi eroi care se vand bine,
dar nimic nu se compard cu cele doud bran-
duri: Astérix pe de o parte, Corto Maltese pe
de alta. Lansarea noilor productii are mai multd
reclamd decét au lansarea filmelor intr-o tard
obisnuitd: afise in statiile de metrou, pe strazi,
casete in reviste si ziare. Castigul e pe masura:
noul Astérix et la Transitalique (cu pretul de
9,75 euro/album) s-a tipdrit intr-un tiraj
de 5 milioane de exemplare (!), din care
se estimeazd ca un milion se va vinde
numai in Germania. Noua aventurd a lui
Corto Maltese se numeste Equatoria si are
pretul de 16 euro/exemplar (si tirajul prim
in jur de un milion de exemplare). Ulti-
mele aventuri ale eroilor aparusera in anul
2015 (cred cd am mai scris atunci despre
ele) - asadar, ne putem astepta la cite o
noua aparitie la fiecare doi ani.

Problema cu acesti eroi (si cu multi
dintre cei importanti) este alta: dat fiind ¢4,
in decursul anilor, creatorii lor au murit (R.
Goscinny a fost scenaristul pentru Astérix,
iar Hugo Pratt a fost desenatorul si scenaristul
lui Corto Maltese - ambii nu mai sunt printre
noi de mult), acum scenaristii si desenatorii
eroilor respectivi sunt altii si multi pasionati
ai celei de-a 9-a arte (banda desenatd) spun ci
exploatarea in continuare a acestor branduri
n-ar fi tocmai morald. Dezbaterea va continua
- ca i aparitia albumelor, foarte probabil.

Dar un lucru e cert: spre deosebire de H.
Weinstein, atat Astérix cat si (mai ales!) Corto
Maltese respecta femeile. Nu e putin lucru.
Puterea artei e mare si ea poate modela viitorul
societdtilor. Poate v-ati intrebat, spre exemplu,
de ce tarile arabe nu au traditia moderna a
benzilor desenate (probabil, dat fiind un raport
aparte cu imaginea/reprezentarea profetului
Mahomed)? Dar cine stie ce ne rezerva viitorul?

Viata, ca o caligrafie

In aceastd toamna, dat fiind ci a avut loc
Conferinta generala UNESCO (care se petrece
la fiecare doi ani) si s-a ales noul director gene-
ral al organizatiei (de fapt, noua directoare - in
persoana frantuzoaicei Audray Azoulay), am
avut mai multi oaspeti de la Bucuresti - parla-
mentari, ministri sau experti ministeriali sau
pe probleme de patrimoniu. In unele zile am

mers impreuna la cate un restaurant - fie la cel -
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Andrei Codrescu:
»INobelul este un premiu politic dat alfabetic scriitorilor
care se potrivesc cu zeitgeistul anului respectiv”

Ion Jianu: Volumul de debut al dumnea-
voastrd in limba romand, ,, Instrumentul negru.
Poezii 1965-1968” a apdrut abia in 2005 (Ed.
Scrisul Romdnesc). Mai aveti in sertar manus-
crise din perioada de pdnd la evenimentele din
decembrie 1989 si nepublicate? La ce lucrati
acum, cu ce ne veti surprinde?

Andrei Codrescu: Cand am plecat din
Romaénia in 1965, la 19 ani, nu am avut sertare.
In dormitor era dulapul mamei plin de haine
sdracicioase si fotografii cu oameni posomo-
rati din anii 1950-'60. Eu am avut doud rafturi
de cirti de poezie. Carnetul in care am scris a
debutat in carte dupa un sfert de secol. Din 1970
nu am mai scris in limba romand pana in 1990.
Puteti considera aceastd absenta un sertar de
un sfert de secol in care tot ce-am mai gandit in
romaneste a fost depus nescris. Sertarele scriito-
rilor romani dupa 1989 au fost destul de goale
si ele: majoritatea au fost ca si nescrise. Acum
lucrez la poezii cu personajul New York, orasul
in care m-am intors dupa o jumatate de secol.
Scriu si poezii in limba roméana cu Carmen
Firan si Adrian Sangeorzan si sunt apropiat de
cercul literar al scriitorilor roméni din New York
care au legdturi mai stranse cu Romania.

L].: Literatura romdnd are cdteva premii
Herder, un premiu Goncourt ( atribuit unui
oltean, Vintila Horia, distinctie nedecernatd),
dar romdnii din... Romdnia nu au fost, deo-
camdatd, innobilati cu niciun Nobel. Literatura
romdnd suferd de autoamdgiri sau Nobel-ul a
inceput sd fie atribuit pentru alte criterii?

A.C.: Literatura romana suferd? Stiu cd
oamenii suferd. Stiu si cd unii oameni suferad
de literatura. E plind literatura si de personaje

din sediul UNESCO unde functiondm, fie prin
apropiere. Existd un detaliu care imi atrage aten-
tia in orice restaurant frantuzesc; nu ma refer
la mancare, cel mai adesea ea este buna, dar
mancare bund gasesti prin multe restaurante ale
lumii (inclusiv la Bucuresti, Craiova etc.); ma
refer la... tdblitele negre pe care le vezi in exte-
riorul si in interiorul restaurantelor si pe care
apare scris, cu creta, menu-ul. In toate cazurile,
scrisul este unul caligrafic - intr-atat de frumos
incat parcd iti sporeste pofta de mancare si te
face sa intri! Iti vine si te intrebi daca este un
caligraf care scrie prin toate restaurantele (bine-
inteles cd nu) sau dacd prin toate restaurantele
este vreun chelner pasionat de caligrafie (putin
probabil). Atunci, cum se explica aspectul impe-
cabil al acestor tablite? Sé fie educatia estetica
din scoli? Sa fie concurenta (restaurantele si
bistrourile sunt, in Paris, probabil, de ordinul
miilor)? Sé fie simtul armoniei, care e valabil
deopotriva in arta plasticd si in arta gastrono-
miei? Incd nu m-am oprit asupra unui raspuns,
dar cand o voi face o sd v-o spun. = (va urma)

care sufera. Literatura mai sufera si de oameni
care suferd de literaturd. Literatura e si ea scrisa
de oameni care sufera de orgoliu, de neputint,
de lipsa de bani si recunoastere, dar aceste boli
fara leac apartin scriitorilor mai slabi. Scriitorii
talentati nu suferd neapérat de neatentie. Dim-
potrivé: neatentia le prieste. Poetii, de exemplu,
isi plamddesc poezii din suferintele vietii, asa cd
ei sunt fericiti numai cdnd sunt ignorati, pentru
cé suferinta ignorata este o afirmatie. Poetii care
sufera de nepdsarea publicului nu scriu poezii
bune pentru ca aprecierea critica nu-i biciuieste
de ajuns ca sa sufere suficient pentru a scrie noi
poezii. In general, literatura (romén3, chineza
sau americand) nu suferd decat de ambitiile dile-
tantilor. Premiile literare sunt binevenite daca
vin cu o sumd buna atagata. Nu stiu cat plateste
Herder sau Goncourt, dar cred cd Nobelul e un
milion de dolari. In sens de recunoastere, aceste
premii garanteaza cd premiantii n-o sd mai
fie cititi cu pldcere de nimeni. Cititorii vor sd
citeasca scriitorii lor, nu cei aprobati de Herder.
Aceste premii sunt un semnal pentru cititori sd
se lase de citit si semn pentru scriitori sé se lase
de scris. Toate premiile literare sunt un singur
premiu care se cheama DESTUL. Vi platim sa
ne lasati in pace. Dacd Romania, ca tard, se simte
lezata de lipsa de premii, asta e o chestie politica
si falsd, un nationalism imatur. O tara matura
face bine sd se mandreasca de bundstarea cetd-
tenilor, nu de numarul de medalii din alte tari.

L]J.: Am citit un interviu cu dumneavoastrai
(in 2016) in care ati spus urmdtoarele ,, Acum
a trecut timpul Romdniei la Nobel”. Dacd afir-
matia chiar vd apartine, explicati-vi!

A.C.: Nobelul este un premiu politic dat
alfabetic scriitorilor care se potrivesc cu zeit-
geistul anului respectiv. Cate o datd premiul
nimereste un scriitor adevarat, dar de multe
ori e impdrtit intre zone politice. In timpul (si
dupa) Rézboiul Rece (care revine mai rece),
fostele latifundii sovietice au fost premiate
pentru cd au dominat stirile. Cativa scriitori
au fost nobelizati si gata. Acum juriul Nobel se
intereseazd pe buna dreptate de fostele colonii
europene, de Asia si de India. Zic ,,pe bund
dreptate” pentru ca eurocentrismul Nobelului
s-a trezit nitel din visul ca numai europenii
scriu bine. Preocuparea romanilor cu Nobelul
e o rusine: o tard dotata cu frumuseti deosebite
si cu un umor unic nu are nevoie de aprobarea
nimdnui sd fie fericitd. Acest complex de infe-
rioritate a fost cultivat de comunism sa stoarcd
din oameni toata truda de care erau capabili.
Relaxati-va: nimeni nu vd numéra Nobelurile.

1.).: Scriitorul Andrei Codrescu ar avea con-
ditii de Nobel: operd valoroasd, o dimensiune
politica a trecutului... Nu v-am vdzut pe listele
de propuneri, cum comentati? Nu v-ati gandit
sd vd renumiti... Andrei Perlmutter? Muller,

Perlmutter... poate cd ati fi avut altd trecere
la nominalizdri! Sper cd nu v-am supdrat cu
aceastd intrebare

A.C.: Da, intrebarea asta ma supard: este
codita vestigiald a antisemitismului romanesc
care-i o boald veche si, se pare, intratabila. In
primul rand, nu am obsesia béstinasilor cu
Nobelul. In al doilea rand, pot si semnez ce
nume vreau pe ce vreau. E adevérat cd mi-am
schimbat numele de nastere din ,,Perlmutter”
in ,,Codrescu”: am ficut acest lucru in Italia,
cand parasisem deja Romania, pentru cd ado-
lescentul crescut, cum am fost eu in namolul
nationalist al primei ere Ceausescu, suferea
inca de boala antisemitismului pedestru al
anilor ’60. Ar fi fost usor sd ma debarasez de
»Codrescu” in America, dar mi-am dat seama
cd antisemitismul meu personal era neobisnuit:
»Codrescu” era frate cu ,,Codreanu”. Atunci
l-am retinut ca sa-1 fac praf eventual pe al
vostru sfant antisemit. Dacé l-am ficut sau nu,
e fard importantd pentru mine acum. Am avut
douad sotii, trei bdieti si o fetitd care se numesc
»Codrescu,” o linie noua de oameni. Am si des-
tule carti semnate ,,Codrescu” de care nu mi-e
deloc rusine. La sfantul legiunii nu ma gindesc
decat caAnd mi se pun intrebdri de acest gen.

LJ.: Lucrez la o carte despre marele scriitor
Marin Sorescu, subiectul fiind premiul Nobel
pentru literaturd (Sorescu a figurat pe o listd de
propunerila Nobel in 1982, an in care a fost inter-
zis temporar de comunisti pentru o presupusd
apartenentd la o ,,sectd periculoasd, meditatia
transcendentald”, iar in 1992 a fost propus de
Academia Romaniei pentru premiul Nobel).
L-ati cunoscut, ati citit din opera sa? Puteti face
un comentariu despre Sorescu vs. Nobel?

A.C.: Imi place umorul si inventivitatea
lui Sorescu. E un poet care se citeste usor si
cu placere. A fost si un artist plastic talentat.
Nu-i cunosc piesele de teatru. Nu l-am intal-
nit. Politica ce-l inconjoard post-mortem nu-i
mare mdmaligd. =

20 august 2017
Interviu realizat de Ion JIANU
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Dumitru Radu
POPESCLU

Petre: Eu te-as intreba inainte de toate -
inainte de a afla cum de-ai ajuns sa bati cuie
in mainile si picioarele lui Iisus...

Doamna: N-am fost doar eu carel...

Petre: Stiu. Dar as vrea sa aflu dacd ai viazut
lacrimile din ochii Fecioarei Maria?

Doamna: Da...

Petre: §inu te-au oprit din batutul cuielor...

Ivan: Cum s-o opreascd, daca avea sarcina s...
Sé implineasci tot ce hotéraserd poporenii! $Si cum
sd nu tind cont de spalatul méinilor lui Pilat?!...

Doamna: Am véizut i lacrimile din plansul
lui Tisus, pe cruce!...

Irina: $i nu te-au infiorat...

Doamna: Stiam ca trebuie s moard, ca sd
ucida moartea prin moartea sal...

Ivan: Si te-ai sacrificat!...

Doamna: Da, ca sa invieze si toti betivii din
lume - si s mai tragd o duscd de votci pe gat!...

Ivan: Dacd tot ne-am apucat, macar pe
sarite, sd privim cum merge inapoi istoria, de
Horea, Closca si Crisan ai auzit?

Doamna: O, poate cd te-a cuprins tristetea
de tot ce-am vidzut eu si n-ai vizut tul... Ce
sd-ti spun despre aceste nume, Horea, Closca
si Crisan, daci... voi trei mi-ati spus cd mi-am
pierdut memoria?!

Irina: Am facut eu un filmulet, ca sd-ti
aduci, poate, aminte, de ce s-a petrecut la Alba
Iulia! Dar pentru ca nu-ti place arta filmului,
care, e adevirat, a devenit comerciala, ca sa-i
distreze pe neispravitii ingdmfati, uite, am adus
si cativa actori amatori, care sd incerce sa-ti
rascoleasca mécar un pic memoria ta moarta!...
Hai, bdieti, intrati!... Ei sunt Horea, Closca si
Crisan! Pe Crisan, dupd cum vezi, l-au adus pe
un fel de targd - si pe umeri - fiindcd el e mort.
Si-a luat singur zilele, in inchisoare! Dar moar-
tea asta — lasa, dupd unii! - n-o sa-1 scuteasca
de tragerea pe roatd!... Aduceti roata! (trei insi
aduc o roatd) E in stare buna! Ti-o amintesti?!

Doamna: Nu inteleg de ce v pretati la aseme-
nea prestatii penibile — si-i aratati, cica, mortii,
adica mie, faptele mele de-acum céteva sute de
ani?! In primul rand, vi rog s v aduceti aminte
ca eu nu lucram de capul meu!... Nimic! Pe post
de cilau... Eram angajat al Imperiului! Calau, da,
cuacte in reguld. Din neam... de oameni care asa
isi castigau painea cea de toate zilele! Cu sudoa-
rea mintii... Si a bratelor, desigur! Pentru mine
memoria, da, este stinsd! Fiind inutild. Pentru voi
memoria e ca visul, cu mai multe intréri, iesiri,
porti, ferestre... E partea nevazuta din mine —
si inutild! - e partea vazuta de voi insisi... Voi
va simtiti pelerini prin viatd, evlaviosi, curati la
suflet... Vorba vine! Dar, in general sunteti nefe-
riciti, desi nu vreti sa recunoasteti asta — sau nu
puteti cunoaste nici rahatul pe care-1 haliti!...
Acum md luati la rost pentru Horea, Closca si
Crisan... Ati adus si niste figuranti, care sa joace
felul in care eu i-am tras pe roatd!... Pe Horea,

Ivan Turbinca si lapa Troiana

Cap. 1v - fragment (1)

Closca si Crisan! Uitdnd ca ei, dupd rascoala
impotriva impdratiei vieneze se retrdseserd in
muntil... Se ascunseserd la niste verisani! Fratii
Mities! Vad cd le-ati si pus etichete pe piept,
la toti, cu numele propriu!... PAna si lui Horea,
Closca si Crigan... Ca sa nu-i incurcati voi -
unii cu altii! - in timpul tragerii pe roatd... Sa-i
ucida, cumva, condamnatii pe céldi! Ar fi un film
misto... $i, in general, mai aproape de adevérul
general din lume! TinAndu-md pe mine in sacul
dsta si punandu-mi in fatd felul cum au fost trasi
pe roati cei trei... Parc traiti un vis al adevarului
si al dreptatii! Ce fdpturi — oamenii! Parca ar
fi facuti din doud jumatati separate: trupul si

Edvard Munch - Cal galopind

minteal... Ce asteptati?... Sa asist la felul in care
i-am ucis pe cei trei ardeleni?... Dar eu i-am
judecat!? Nu stia impératul nimic?! N-au hotédrat
pieirea lor — ca sa fie un exemplu! - cipeteniile
imperiului, armatal?... O sa aveti incurcaturil...
Tu, care joci rolul lui Crisan, esti mort!... Te-ai
sinucis! Oamenii adunati de pe sate ca sa vada
ce patesc rasculatii... ce-o sa zica atunci cAnd vor
vedea ca si un mort este tras pe roata?!... Hai,
incepeti odata... (Crisan e intins, mort, pe niste
scanduri - si casapit, de cétre cilau, cu lovituri
date cu nemiloasa roatd! Buf! Genunchii, mijlo-
cul, capul, méainile!... Parca la nimereala, trupul
mortului e lovit cu sete de greutatea nemiloasa a
rotii)... Nu, nu e un vis!... Doar copiii viseazi... Ei
chiar mai zdmbesc in somn!... Dar voi vd bucu-
rati cu scarba de ce faceti... Prin roata ridicata
si coborata de mine!... Va ingrozeste pand si
casapirea unui mort — lucru nemaivézut in lume!
Sé nu ierti nici mortii... de pedeapsa hotarata de
cdpatanile imperiale!... Desi unii au zis ca omul
asta tras acum pe roatd a fost un tradator... A
spus ce-a fost in rascoald, apoi n-a mai suportat
chinurile la care a fost supus... Si pand si sinu-
ciderea lui a fost gasita drept o tradare!... Drept
o recunoastere, da, da, a pasilor singerosi din
rdscoald!... O, ce patos tragic in bubuielile rotii
si in inimile bubuite ale sitenilor adusi si vada

ce pdtesc ingii care nu stau in genunchi in fata
Vienei! O, acum vine la rind Closca!... Umbra
rotii trece pe deasupra luil... Buf! Sangele ii
tagneste pe gurd si pe nas!... Inchide ochii insan-
gerati, de parca ar vrea sa uite prin ce trece!... Da,
sd uite de sine - se poate spune si asa... Horea pri-
veste cum e ciopartit Closca de roata — priveste
inspdiméntat — de parca s-ar privi in oglinda! O,
verisanii lui Horea, neamurile cele mai apropiate,
tradatorii... Toti sunt rasplatiti — pusi sd stea in
primele rdnduri din fata mécelului... Asteapta ca
o minune si-I scape pe Horea?!... Nu, nu prea,
nu le-ar cddea bine sd mai dea ochii cu el - viu!...
Dupd ce l-au vandut armatei vieneze!... O, da,
putem vorbi de seductia crimei... Care ii elibe-
reaza pe fratii Maties de o intélnire cu Horea,
viu: mai bine sd moard mai repede, sd nu-i mai
caute cu privirea, mai bine e daca roata, crima,
moartea... nu-1 mai lasd deloc sa-i priveascal...
Toti taranii se cutremura, nu le vine sé creada cd
li s-a incretit si pielita de pe inimi - de parcd s-ar
afla intr-o lume imaginard!... O, mai bine ar fi de
si-ar lua singuri zilele, decat sa vadd roata cum
tot rupe coastele oamenilor, capetele, télpilel!...
Atentie, Ivan Turbinci, realitatea incropita de
ibovnica ta devine insuportabila!... Dar cum o
fi fost realitatea cea adeviratd pentru cei... invi-
tati sd vada urgia rotii?!... Pana ce si tu, si curva
ta... Pana si Sfantul Petrul... Poftim! Ce realitate
insuportabila, de care as fi vinovatd eu!... Pana si
figurantii sunt ingroziti vizand cd acum {i vine
randul lui Horea!... Personajele... imaginare...
pe care le interpreteaza... figurantii devin parci
reale!... Auzind bubuitul rotii peste trupul lui
Horeal... Buf! Voi credeti cd eu sunt moartea!
Voi sunteti, toti cei ce-ati pus la cale tragerea pe
roatd a acestor trei... Buf! Buf! Priviti fata calau-
lui, mina mea dreaptil!... Nici fata lui nu se mai
potriveste cu ce simte inima luil... E plin de sange
pe méini si pe cioareci!... Si pe el il umple de fri-
guri tot ce face!... Priveste, prin roata ridicata in
aer, soarele, care parca se afla intr-o altd asezare
fatd de pamant!... Buf! Pana si padurile sfinte, de
pe dealuri, se cutremura!... Horea inca rdsufla, de
parcd nu vrea si moard — asteptand un inger sal-
vator?!... Prostii! Ce isterie apocaliptica printre
figurantii spectatori!... De maine o sd se apuce sd
tind post trei zile — asteptand din clipa in clipd si
le vind randul la Judecata de Apoi? Ah, ce bine,
toti ati rdmas cu gurile cascate - si eu am putut
s-o0 sterg din turbinca ta! Ha, ha, ha. (dispare)

Ivan: (o prinde de umeri) Stail... Intra in
turbinca!

Doamna: Ce mai vrei de la mine?!

Ivan: Nimic! Decét putind liniste!... Auziti?!
Ascultati!

Irina: Ce sa auzim? Urletele infundate
ale satenilor! De groaza, n-au nici curajul sd
planga! Le-au secat si lacrimile!

Ivan: Dar ascultati cu atentiel... Ei, ei, in

dreapta, in cdsuta aia mica, micd... S-aude clar: —>
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Un modernist aproape uitat?

espre Blaise Cendrars nu stiu sa se fi

scris ceva in ultimii ani. Cel putin la

noi... Aventurier si poet precoce, Blaise
Cendrars, pe adeviratul sdu nume Frédéric
Sauser, s-a nascut in 1887 la Chaux-de-Fonds,
in Elvetia, nu departe de Neuchatel. In copilirie
si adolescenta nu s-a prea omorat cu scoala,
fiind un elev neimplinit, fira studii incheiate la
timp. Pand la urma a fost inscris la o facultate
de medicina de la Universitatea din Berna, in
1907. A ajuns de timpuriu in Rusia, unde a fost
dat ca ucenic pe langd un maestru ceasorni-
car elvetian. In Rusia, la Sankt Petersburg, a si
debutat, scriind un poem intitulat La Légende
de Novgorode, copiat manu propria pe paispre-
zece foi, toate pierdute apoi. Avea doar 16 ani.
Mai tarziu, pe la 20 de ani, a scris poemele ce
vor alcatui prima sa culegere — Secvente (Séqu-
ences), sub influenta simbolistului, celebru pe
atunci, Remy de Gourmont. In 1913 avea sa-i
apara un al treilea volum, inspirat din perioada
traitd in Rusia — Le Prose du Transsibérien et
la petite Jehanne de France. Fusese precedat,
cu un an inainte, de Les Pdques d New York.
Ajunsese in metropola americand in decembrie
1911, dupa un scurt sejur parizian. Daimon-ul
célatoriilor transcontinentale isi arata deja
puterile magice... Daca in perioada interbe-
lica el se intoarce din America in Franta, viata
lui aventuroasa se impregnase de multisor de
urmele Primului Rizboi Mondial. In 1914-1915
lupta in prima linie - era membru al Legiunii
Straine - i, in cele din urmd, pierdea bratul
drept. A fost demobililizat. Va fi cunoscut, de
atunci incoace, drept un ,,poet de mana stanga”
Experienta de beligerant va fi condensaté in La
Main coupée si Jai tué.

Se contureaza asadar de timpuriu, la Blaise
Cendrars, dominanta poeziei trdite si o reto-
rica a ,reportajului” poetic. S-a spus despre el
cd resusciteazd, in plind modernitate, conditia

o femeie tipa, tipa de durere... si de fericire!...
Da, naste un béietel!... Copilul a iesit jumatate...
E cu capul printre mustele ce vin din piatal...
Plange, pruncul, atentie!... Horea e rupt cu lovi-
turi de roatd, urla de durere!... Mama plange
de fericire!... Pruncul aude loviturile rotii, aude
bucuria mamei sale... se aude si pe sine, pentru
prima oard, plangand, si nu intelege nimic! Pe
Horea, loviturile de roatd, din ce in ce mai
blande, parcd méangaietoare, nu-i zdruncina
pana in ficati increderea in verisanii sdi, fratii
Mities — ba, mai mult, ii vede, copii fiind toti,
invaluiti intr-un fel de abur al inocentei, jucdnd
baza, in gradina cu meri infloriti!... Si parcé
aude glasul unui popa ldudand aceastd Gradina
a Maicii Domnului!... Horea vede umbra rotii,
umbra mortii, cizand peste el - si se vede deloc
departe de povestile cu zéne... (Buf!) Priviti,
ascultati!... (Buf!) Copilul plange!... =

vechilor poeti raticitori, a poetilor famelici si
vaganti ai Evului Mediu. Rutebeuf si Francois
Villon ii sunt stramosi si modele nu neaparat
mirturisite. Dintre moderni, are afinititi indu-
bitabile cu Arthur Rimbaud. Stilul de viata
se confunda, la Cendrars, cu modalitatea de
creatie. Cautd poezia camuflata in rabufni-
rile neasteptate ale vietii cotidiene, in detaliile
madrunte ale existentei, adeseori aparent banald
si plicticoasd, dar si in aventura de senzatie.
De aceea, in opera lui, poezia se amesteca sau
alterneazi cu naratiunea, evenimentialitatea,

Amedeo Modigliani - Portretul lui Blaise Cendrars

factologia si elementul biografic, modul jurna-
listic. Este socotit a fi unul dintre modernistii
de prima linie, avand legaturi si cu destui pic-
tori novatori ai epocii: Pablo Picasso, Georges
Braque, Fernand Léger, vazuti drept niste per-
sonalitéti puternice care se confunda cu cele trei
faze succesive ale cubismului. L-a cunoscut si pe
Chagall, iar Modigliani i-a facut portretul. Pe
langa Picasso, Braque, Léger, a luat apérarea si
altor pictori avangardisti precum Francis Picabia
sau Henri Delauney. S-a intalnit cu Apollinaire
— se spune cd cei doi s-au influentat reciproc -
a legat prietenii cu scriitorii americani Henry
Miller, mult timp rezident la Paris, si John Dos
Passos, ca si el un pasionat al cilatoriilor.
Raportul biografie/ opera in plan existential
implicd, la Blaise Cendrars, raportul poezie/
reportaj in plan scriptural. Este, evident, un
raport poietic. El este creatorul unei opere
bogate, coplesitoare chiar prin dimensiunea
ei trditd. Ea e cuantificatd prin deschiderea
scriitorului catre orice inovatie de ordin tehnic
si artistic, altd caracteristicd a modernismu-
lui la Blaise Cendrars. Carti precum Eloges
de la vie dangereuse, Emmeéne-moi au bout du
monde sau Trop cest trop dezviluie un spirit
neobosit, mereu in cdutare de noi aventuri,
de evenimente senzationale. Gata oricand
sd intre in stare de efervescenta, acest spirit

debordant nu ocoleste nici situatiile fruste sau
stranii. Poetul triieste totul la cea mai inalta
tensiune si in mare vitezd, incepand cu viata
cotidiand. Una dintre cele mai convingatoare
probe este poemul Ma danse din volumul Dix-
neuf poémes élastiques, 1919:

»Platon nu acorda drept de cetdtenie poe-
tului/ Jidov rétacitor/ Don Juan metafizic/
Prietenii, apropiatii/ Tu n-ai cutume si nici
apucaturi/ Trebuie sé scapi de tirania reviste-
lor/ Literatura,/ Viata siracd/ Orgoliu deplasat/
Masci/ Femeia, dansul pe care Nietzsche a vrut
sd ne/ invete sa-1 dansam/ Femeia/ Dar ironia?/
Du-te-vino continuu/ Toti oamenii, toate
térile/ Astfel nu mai esti ocupat/ Nu te mai
faci simtit.// Sunt un domn care in expresuri
fabuloase traverseazd/ mereu aceleasi Europe
si priveste descurajat pe fereastrd/ Peisajul nu
mé mai intereseazd/ Insa dansul peisajului/
Dans-peisaj/ Taritatitata/ Eu totul-invart.

Este un poem ,,in miscare’, cinematografic,
care anticipeaza in buna méisura poezia mini-
malistd ce inca se scrie azi. Poetul ,vitezist”
refuzd, totusi, imaginile exterioare, deoarece
tot acel caleidoscop se deruleaza launtric: este
un soi de confesiune stranie debitatd pe nera-
suflate prin mijlocirea cdreia ni se dezvaluie
céteva principii de a trai si de a scrie. Statutul
sdu este apropiat de cel din vremea lui Platon
- poetul se exclude din cetate, este un cetatean
al lumii, care prescrie ignorarea conventiilor
literare si familiale. Tot ce-i rimane este iubi-
rea metafizicd pentru un vagabondaj frenetic,
intr-un du-te-vino neincetat. Dansul meu poate
fi un fel de credo si de arta poetica ale lui Blaise
Cendrars, pentru totdeauna un poet hors-con-
dition, hors-coutumes, hors-habitudes. Este un
destarat al ,vietii sdrace” si un indragostit de
»viteza de a trai’. Datoritd acestei ,viteze’, toate
secventele fuzioneazd intr-un acelasi vertij exta-
zia(n)t si care precipita discursul spre o fuziune
de expresii, rezultatd din elipse si juxtapuneri.
Este libera optiune a unui scriitor care a trdit
si a creat la modul exploziv. Pe langa cartile
deja mentionate, Blaise Cendrars a semnat si
alte provociri literare: Le Panama ou les aven-
tures de mes sept oncles (1918), La fin du monde
filmée par Ange Notre-Dame (1919), Lor (1925),
Feuilles de route (1926), Les confessions de Dan
Yack (1929), Lhomme foudroyé (1945), Le lotis-
sement du ciel (1949), Du monde entier au coeur
du monde (1957) s. a., la care se adauga destule
volume de reportaje si de memorialistica.

Scriitor original si spectaculos, Blaise
Cendrars, desi intrat astdzi intr-un con de
umbrd, este un modernist sui generis atat prin
modul de a scrie (Apollinaire si suprarealistii
sunt exemple similare) cat si prin modul de
viatd: ,, Aceastd viatd imediatd si frenetica este
pentru el singura care conteaza, o poezie in
stare brutd” (Marcel Arland). =
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Crina DECUSARA-BOCSAN

lulia Hasdeu, in Paris, cu gandul la Romania

Voiosi cu cerul oglindit in ochii lor mari.../
Copiii se jucau fie de-a baba oarba/ Ori
cu mingea, cu coarda de sdreau...)
Corespondenta dintre fiica si
tatd se constituie intr-un auten-
tic jurnal de insemnari la toate
nivelele, sub toate aspectele.
Astfel aflim despre expozitia cu
mobilierul salii tronului pentru
Romaénia, cand Lilica a fost entu-
ziasmatd, surprinzand o discutie
), laudativa despre priceperea si
inteligenta mesterilor roméni.
Iulia se intereseazd tot mai
mult de informatiile despre
Roménia in presa din Franta. [i marturiseste tati-
lui: ,,In fiecare seard i citesc mamei principalele

»La noi (Romania, desi ea se afla in Paris,
n.n.) ninge, ninge, si e inghet. Ahl Ce _
fericit esti acolo, in scumpa, dulce
Romanie! Si la noi e frig, dar aici
ploud, bate vantul, cerul e negru,
asfaltul e negru, e un aer inchis.
(...) Unde-i zdpada? Unde-s
sdniile alunecand iute ca niste
gondole, si caii cu harnasamente,
acoperiti de mantiile lor cu falduri
strdlucitoare ca niste aripi imense de
aur si azur, cu clopoteii rdsundnd
vesel, unde-s acei strengari facand
oameni de zdpadd, aruncand
cu bulgdri dupad trecdatorii mai
mult sau mai putin caraghiosi cu nasurile in
blanuri ...unde sunt toate acestea? (1884)”

arisul a fost si a rdmas orasul luminilor,

cetatea stiintelor umaniste si nu numai,

catre care s-au indreptat tineri din Térile
Roméne la studii si au revenit, imbogétind viata
socio-cuturald a viitoarei Romanii. Iulia Hasdeu
(1869-1888) fiica marelui Bogdan Petriceicu
Hasdeu - dupd absolvirea cursului primar cu
dispensa de varstd, in Bucuresti - si-a continuat
studiile la Paris ca bursiera a statului roman intre
anii 1881 si 1888. Micuta Lilica (asa cum era
alintata in familie §i de cétre prieteni) lasase in
Romania prietene, profesori devotati, atmos-
fera orasului balcanic in care numele Hasdeu
era foarte cunoscut. Scrisorile ei - la inceput in
limba roména, apoi in franceza (in dorinta de
a-si perfectiona exprimarea) - se incheie adesea

cu: ,Ah! Doamne, mi-e dor de-acasd.” Intr-o

Placa memoriala pe casa din Paris
in care poeta a locuit o perioada

primd etapa atitudinea adolescentei fatd de Paris
in comparatie cu Bucurestiul este simplu de des-
cifrat. Comentind parerea despre Paris a unui
roman aflat la studii, ea 1i scrie tatalui: ,,(. T.) este
atdt de scarbit de Paris, de francezi, incdt capitala
lumii nu il intereseazd absolut deloc. Bucurestiul,
dimpotrivd, e frumos, e comod, fiecare casd cu
gradina ei, gdsesti pui naturali, haine ieftine, vin
bun, de toate gisesti in Bucuresti. Eu imi zic cd
intr-adevar, gdsesti de toate si murddrie cdtd vrei,
ba mai mult, chiar si pe gratis. Sunt de aceeasi
parere”” (Epistolar Iulia Hasdeu, vol. 11, p. 23). Si
mai tarziu Lilica marturiseste: ,,Ah! Cdt mi-as
dori sd fiu in Bucuresti!” (mai 1883). La 15 ani,
Iulia Hasdeu oscileaza intre cele doud iubiri
pentru orasele de care se simte legatd sentimen-

»(...) Totusi ador Parisul, asa negru si umed
cum este acum. Vremea urdtd nu-i descura-
jeazd pe vajnicii locuitori pe care nici holera
nu-i inspdimantase” (trad).

Programul scolar ii permitea ca zilnic sd
facd plimbarea de dupé-amiaza prin apropierea
locuintei in gradina Luxembourg, despre care ii
povesteste tatalui: Acolo eu md simt ca si cum as
fi in Bucuresti. Totul este alb, liceenii patineazd.
O imagine identica apare in poezia Au Luxem-
bourg, unde pasii ei au ecoul tréirilor de dor:

Le jardin résonnait de cris d enfants joyeux,

Frais et rieurs, le ciel se mirait dans leurs
yeux (...)

Et les enfants jouaient soit au colin-maillard.

Soit au cerceau,ou bien au ballon, aux toupies...

stiri din « Temps».” Din ziarele pariziene Iulia afld
de moartea lui Rosetti, de cat succes s-a bucurat la
Paris volumul Nouvelles de Carmen Sylva editat la
Hachette. Studenta citeste cu regularitate ,,Roma-
nia liberd’ este interesatd de pulsul vietii culturale
— uneori chiar si politice — bucurestene. Citeste
foiletoanele din ,,Roménia liberd’, din ,,Telegra-
ful” si ii cere sd-i trimitd ,,Convorbiri literare” si
impreuna cu mama se ocupa de abonamentele
roménilor din Franta la ,,Columna lui Traian’,
trimite lingvistilor de la Sorbona fascicolele din
dictionarul Etymologicum Magnum Romaniae
s.a. [ulia Hasdeu a indragit Parisul, atat cel de
odinioara, cat si cel modern, contemporan ei.

Souvent, les soirs d hiver, je me transporte
en songe

tal, de fiecare in alt fel. (Grddina rdsuna de larma copiilor strengari/ Dans le Paris d antant, aux siecles envoles (...) —»
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Iulia HASDEU In numele patriei - INEDIT

Voi, ce pretindeti cd vd iubiti patria mama

Sé nu faceti nicicAnd nimic ce ar putea-o dezonora
Ori sd-i paleascd impundtoarea ei slava

Nimic ce i-ar putea murdari fie doar clipa

Stiti cd cinstea voastrd e si a ei, cdci ea e mama
Tar voi ii sunteti fii preaiubiti la pieptu-i generos
Ca un gest josnic, o neinsemnatd greseald
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Si de inimi viteze, suflete tinere viu arzand
De femei cu priviri inocente si caste

Spre a fi fericita ea are nevoie de toate aceste
Prosperand s va dea campiile recoltele lor
Spre a-si indlta cat mai sus capul, peste creste
Si ca sd vd mai audd rdsunind cintece in cor
Apoi ea vd va spune ca e nevoie de razboaie
Ca sd-si apere gloria apusa si vetrele toate
Nu de osteni lasi ori arme josnice in bataie
Ci de eroi curajosi, razboinici vigurosi in fapte
De ei are nevoie pentru truditori si fie pace.
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Despre teatru ca paideia

A

n Grecia Anticd, notiunea de paideia se

referea la educatia generald pe care trebuia

sd o primeascd cetateanul ideal al polis-ului.
Ea cuprindea, pe langa studiul stiintelor, de la
matematicd la medicing, si cel al disciplinelor
umaniste, de la gramatic si retorica la filosofie, si
pe cel al educatiei corpului, cum ar fi gimnastica
siluptele, dar si pe cel al sensibilitétii, prin poezie
si muzicd. Acest construct armonios nu neglija
nicio latura a individului, acoperind toate nevoile
acestuia, de la cele epistemologice, pand la cele
emotionale si sociale. Chiar si astdzi, cred, acest
ideal nu a fost depasit si educatia europeand din
Renastere si pand in zilele noastre a incercat sa
urmeze acest model, adaptandu-1 si addugandu-i
discipline si forme noi de cunoastere si educatie.

Dramaturgia, incd neconstituitd ca gen
autonom, apartinea domeniului larg al poeziei,
dupa cum considera Aristotel in Poetica sa, tra-
gedia fiind superioara comediei, prejudecatd
constantd pand in modernitate. Ca parte a poe-
ziei, tragedia avea capacitatea sa emotioneze si
sd indeplineasca functia de purificare (kathar-
sis), prin starnirea milei sau fricii in spectator.

Desi, in teatrul modern, s-a renuntat, trep-
tat, la majoritatea cerintelor teatrului clasic, la
constrangerile legate de context, de conditia
verosimilitatii, de ilustrarea unor caractere etc., el
si-a pastrat sau chiar si-a sporit nu doar tipologia,
ci si spectrul receptirii. De la teatrul romantic
pana la cel suprarealist si, apoi, la cel existentialist
sau absurd, nu numai ca modalititile de expre-
sie s-au diversificat si aria tematica s-a largit, dar
spectacolul teatral a putut ingloba, treptat, liris-
mul, narativitatea, imaginea din artele vizuale,
muzica §i dansul, ajungand sau reintorcindu-se
la un sincretism necesar si eficient. Mai mult
decat atat, sub influenta ideilor sociale pe de-o
parte, si a formelor asiatice, pe de alta parte, tea-
trul a cdpatat si o dimensiune politica si filosofici
superioara. Mai mult decét celelalte forme artis-
tice, teatrul a insemnat enorm in diferite epoci
dominate de diverse forme de dictatura, fie ca s-a

Ici mon reve cesse, et Paris se presente

A mes yeux tel qu il est aujourd hui plein de bruit,

De vie et de rumeur, une ville imposante

Qui brille comme un phare eclatante dans
la nuit.

(Adesea-n seri de iarnd eu md visez a fi/ In
Parisul de-odinioard, de secole umbrit.../

Acum visul piere, iar Parisul imi apare/ Zgo-
motos cum astazi este/ Insufletit el ne dd veste/
Stralucitor ca farul din poveste.)

Prietenei ei, Floricai, ii marturiseste cit de
des ii revin in minte zilele petrecute in Roma-
nia: ,Md uit pe fereastrd si vad zdpada albd
care se intinde pe acoperisul caselor deoarece
nu poate sd se intindd aiurea pe trotuar fiindcd
de pe trotuar este toatd stearsd sau topitd. Si md
gandesc la zdpada din Bucuresti si la saniile cu

jucat in piete, fie pe scene oficiale, la curte sau in
teatrele de stat, prin jocul actorilor si prin artificii
regizorale spectaculoase fiind transmise mesaje
subversive unui public avid de libertate si care
isi primea de multe ori rasplata binecuvenitd in
intunericul complice al salii de spectacole.

In ceea ce ma priveste, relatia cu teatrul a
fost una sinuoasa, dominata de apropieri si
indepartari succesive, in diferite forme si grade.
Gandindu-ma retrospectiv, cred cd am reusit sa
md manifest in toate ipostazele pe care le pre-
supune arta teatrala — actor, scriitor, spectator,
cititor si critic de teatru. Conteaza prea putin
aici performanta atinsd sau conjuncturile care
au favorizat aceste intilniri cu diversele fatete ale
teatrului. Niciodata nu mi-am
propus sa devin un profesionist
al teatrului, dar intotdeauna mi-a
facut o enormd placere fiecare
ipostaza in care m-am plasat.

Locul madlenei proustiene
l-a luat, in cazul meu, volu-
mul din teatrul lui Moliere, o
editie de lux apérutd in 1973 la
Editura Univers si pe care am
redeschis-o dupd mult timp din
ratiuni mult mai prozaice. Am
gdsit, pe marginea unor piese,
insemndri facute cu creionul
si sterse ulterior, dar ale ciror
urme apdsate au ramas si mi-am
adus aminte cum, prin clasa a
treia, citind aceste piese, scrisesem in dreptul
personajelor numele unor colegi si colege de
clasé pe care-i distribuisem in piesele respec-
tive in imaginatia mea. Imi amintesc c, citind
acele piese, mi-i imaginasem pe colegii mei
interpretand acele roluri si modul in care mi-ar
fi placut sd ii vad jucandu-le. Desi literatura a
devenit pasiunea si preocuparea mea majord,
am continuat sa ma duc la teatru, sd urmdresc
piese televizate si chiar teatru radiofonic.

Teatrul a revenit sub o alta forma, in clasa

clopotei si cu pompoane rosii la urechile cailor.
Parisul e prea frumos, dar cum zice cantecul tot
mai bine-n tara mea.”

Departe de tard si de tot ce-i era drag, Iulia
isi alina dorul hranindu-si mintea si inima cu
frumusetile din Cetatea Luminii. In Paris a fost
mereu cu gandul la Romania.

(Bibliografie selectiva I, Crina Decusa-
ra-Bocsan, Epistolar Iulia Hasdeu, vol. II,
Bucuresti, 2002)

Operele literare ale Iuliei Hasdeu au fost
publicate postum de catre tatal ei in ed. Hache-
tte Paris-Socec Bucuresti, numai patru poezii
au apdrut in revista , Etoile Roumaine”, fira
acordul autoarei, ce intentiona sa debuteze cu
volumul Bourgeons d Avril sub pseudonimul
Camille Armand. =

Leni Pintea-Homeag in Phaedra

a zecea, atunci cand, trecand prin obisnuitele
framantéri adolescentine, am scris o piesd de
teatru pateticd si declamativa, pe care nu cred
ca as avea curajul sd 0 mai arat cuiva, dar pe
care, la acea vreme, au citit-o majoritatea cole-
gilor mei si a inregistrat un oarecare succes,
probabil doar dintr-un fel de solidaritate senti-
mentald. Si din nou teatrul a intrat intr-un con
de umbra, rezumandu-ma la lecturi sporadice
din clasicii genului.

Teatrul avea sd ma cucereascd din nou, si de
aceasta data definitiv, in anul I de facultate. Tar
agentul acestei transformari a fost spectacolul
Phaedra, al lui Silviu Purcarete, vizut in toamna
lui 1999 pe scena Nationalului craiovean. Obis-
nuit cu reprezentdrile in
general clasice si neinteresat
in mod particular de teatrul
contemporan, montarea lui
Purcarete a avut pentru mine
rolul unui declic. O combi-
natie de uluiald, fascinatie
si interes a pus stapdnire pe
* mine si m-a condus spre zeci
de intrebari cdrora incercam
sa le rdspund pe parcurs ce
citeam din ce in ce mai mult
si incercam sa nu ratez vreun
spectacol.

In anul 2006, odati cu
infiintarea, la Teatrul Natio-
nal ,,Marin Sorescu” a revistei
SpectActor, la care am inceput s colaborez incé
de la numadrul inaugural, ipostaza de critic tea-
tral ad-hoc a inchis acest cerc al formarii mele.
Nu cred cd voi mai avea vreodata prilejul sd
joc in vreo piesa de teatru, nu stiu dacd voi mai
scrie vreodata o alta piesd de teatru, sperand
sd fie o reusita estetica ceva mai semnificativa
decat prima incercare juvenild, dar sunt convins
cd voi ramane mereu un spectator fidel si cred
cd ceea ce am inceput in urma cu mai bine de
un deceniu nu se va incheia curind.

Pentru mine teatrul a reprezentat, asadar, in
diferitele sale ipostaze, un teritoriu al cunoasterii
de sine, dar si al cunoasterii lumii, al dialogu-
lui prin excelentd, al armonizarii contrariilor, al
netezirii asperitatilor sau al distrofiei demonstra-
tive, al recunoasterilor si identificarilor, dar si al
despirtirilor si replierilor. Nu exista nicio dina-
micd atat de complexd precum cea a teatrului,
célatorie permanenta intre interior si exterior,
intre sine si lume. Este, probabil, una dintre puti-
nele, daca nu chiar singura manifestare in care te
poti regdsi in altul, fiind sau devenind un altul, o
metamorfoza in care esti obligat sa te definesti si
sd te adaptezi, sa te descoperi si s te (re)pozitio-
nezi permanent. De aceea cred ci din formarea
niciunui individ nu ar trebui sa lipseasca teatrul,
ca disciplind formatoare si sincreticd, aldturi de
literaturd, muzica si filosofie. =
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literara

n spatiul occidental, volumele despre sexua-

litate si erotism — multe dintre ele devenind

emblematice pentru tematica in cauza,
precum cele trei volume din Istoria sexualitdtii
de Michel Foucault sau cele sase volume din
Psihologia sexului de Havelock Ellis — ocupa raf-
turi intregi de biblioteca si contureaza, astfel,
arealul unui domeniu de importantd primordi-
ald. Mai mult decat atét, intr-un cadru general,
istoriile despre sexualitate sau compendiile cu
privire la relatia dintre sex si societate apar cu
regularitate, atat in spatiul anglo-saxon, cit si in
cel francez, spaniol, asiatic etc. Dintre acestea,
am putea mentiona, spre exemplu, lucrare sem-
naté de Stephen Garton — Histories of Sexuality.
Antiquity to Sexual Revolution (2004), sau, mai
recent, un volum care a devenit de referintd,
Sexuality in Europe. A Twentieth-Century His-
tory, al lui Dagmar Herzog (2011). Recurenta
unor astfel de lucréri nu face decat si sublinieze
necesitatea unui demers, a unei circumscrieri
sociale si culturale, dat fiind faptul cd problema-
tica sexualitdtii nu reprezintd nicidecum doar
o preocupare insolitd, marginald, ci determina,
in cel mai inalt grad, traiectoria vietii noastre
ca fiinte umane: imaginile despre sexul opus,
prejudecitile cu privire la diferite forme de sexu-
alitate, ideile noastre despre |
gen si raporturile de putere |
inerente, conceptiile de |
factura laica sau religioasa,
teoriile culturale si sociale,
tabuurile, imaginile perso-
nale asupra iubirii si sexului,
toate sunt subsumate dome-
niului sexualitatii. Ca sa
nu mai mentionam si ca
securitatea si incidenta vio-
lentelor de tot felul isi au
un corespondent tot aici -
un teoretician abil precum
Wilhem Reich remarca, pe
bund dreptate, cd ,fericirea
sexuald a populatiei este cea
mai bund garantie a securi-
tatii sociale a tuturor”.

In Romania, insd, lucru-
rile stau putin diferit. Din varii motive, prea
putini cercetatori au riscat si inceapd un astfel de
parcurs hermeneutic, iar atunci cind au ficut-o,
aria de operare a fost restrdnsa la o numita peri-
oadad culturald; este si cazul excelentelor studii
despre sexualitate publicate de Constanta Vin-
tila-Ghitulescu. Tocmai de aceea trebuie sd
intampindm cu entuziasm aparitia unui volum
precum cel semnat de Andrei Oisteanu — Sexu-
alitate si societate. Istorie, religie si literaturd
(Polirom, 2016). Cele trei domenii enumerate
deja in titlu constituie un indicator suficient
al faptului cd ne raportdm, deci, la un studiu

Félicien Rops, La tentation de Saint
Antoine, desen in pastel, 1878 (p. 563)

compact, exhaustiv, care nu urmareste doar un
filon anecdotic, speculativ, ci se bazeaza pe un
angrenaj cultural solid, complicat si problema-
tic. Lectura in sine se dovedeste fascinanta si
plind de recompense intelectuale, dar in acelasi
timp relevd si un aspect cen-
trat asupra ,,mainii care scrie”
(folosind aici titlul unui volum
semnat de Irina Mavrodin): o
asemenea intreprindere nu este
deloc una facild, ea reclama
rigurozitate, disponibilitate,
abandonarea prejudecatilor,
abordarea cu precautie a bibli-
ografiei si, nu in ultimul rand,
acribie si pasiune stiintifica.
Preluand - in Cuvantul ina-

Andrei
OISTEANU

Omagiul pe care sexualitatea
il merita

imaginative ale acestora (precum operatiile
de himenoplastie), ci, la un nivel mai serios,
profundele ,,asimetrii dintre genuri” - dublul
standard - care isi face incd simtita prezenta in
ceea ce priveste relatiile si imaginea actantilor
feminini fatd de cei masculini.
Alte capitole trateaza, cu
aceeasi rigurozitate stiintifica,
fetisurile erotice, sexualitatea
limbajului, relatia dintre erotica
| si diferite opiacee si afrodiziace,
literatura eroticd roméneascd
(referiri la N. Filimon, M. Cara-
giale, G. Bogdan-Duici, G. M.
Zamfirescu), tabuurile sexu-
ale, initierea sexuald a fetelor in
Orient si, ca ultim filon inter-

inte — afirmatia cioraniana ,,in
tot ce am scris, nu i-am adus
sexualitatii omagiul pe care il

Sexualitate si societate
Istorie, religie i literatura

pretativ, autorul ne prezinta
»erotizarea proletariatului” in
operele avangardistilor (G. Bogza,

v

meritd, Andrei Oisteanu mar-

turiseste ca volumul este o incercare de ,a
intelege delicatele si misterioasele mecanisme
ale sexualitatii si modul in care ele influen-
teazd mecanismele sociale, morale si culturale”.
Tocmai de aceea, o survolare a celor trei dome-
nii - istoric, religios si literar — este o conditie

7 = sine qua non a unui astfel de
proces, pentru cé intre ele
exista o relatie de cauzalitate
si, uneori, de interdepen-
dentd. Astfel, fenomenul
sexual denumit Ius primae
noctis (dreptul primei nopti)
cu care autorul isi incepe
demersul isi are corespon-
dentele atat in reprezentarile
literare, cat si in cele populare
si in artele plastice, relevante
in acest sens fiind anumite
gravuri din secolul al XV-lea
sau pictura lui Vasili Polenov,
Dreptul mosierului (1874);
in ceea ce priveste domeniul
"~ literar, referiri la acest obicei

pot fi regasite in romanele lui
Balzac, Dostoievski sau in
piesa lui Beaumarchais, Nunta lui Figaro.

Un capitol care cu sigurantd va trezi inte-
resul antropologilor si literatilor (si, de ce nu,
neofitilor) este cel intitulat, in descendenti
balzaciana, Splendorile si mizeriile vaginului, in
care cercetatorul analizeaza tabuurile asociate
sangelui menstrual sau placentar de-a lungul
istoriei, reliefAnd, astfel si 0 anumita constructie
mentalitard care poate fi pusa lesne in corelatie
cu teoriile psihanalitice freudiene. Urméto-
rul capitol, centrat asupra cultului virginitatii
miresei nu inventariaza numai anumite obice-
iuri culturale si stranietati ivite din reziduurile

Gherasim Luca, G. Bataille).

Compact si eteroclit, volumul lui Andrei
Oisteanu poate fi citit si ca 0 panorama a naturii
umane, revelatd in termenii fascinanti ai sexu-
alitdtii si ai relatiei cu alteritatea; traversand
spatii si epoci culturale, realizand incursiuni
in operele artistilor literari si plastici, notdnd
si interpretand cu aplomb opinii si practici
lingvistice, autorul acestui volum pare mereu
interesat si neobosit, astfel incit incumba, la
nivelul lecturii, nu doar o curiozitate para-
digmaticd (concept analizat recent de Alberto
Manguel) ci si diferite spectre ale satisfactiei
intelectuale, pentru c, trebuie spus, lucrarea
are cte ceva de oferit fieciruia: antropologului,
criticului literar, sociologului, istoricului etc.

Sexualitate si societate este o carte de care cul-
tura romana avea o mare nevoie; mai mult decat
atat, este o carte care va deschide si dezinhiba
un traseu cultural, va impune o preocupare, o
racordare la un anumit tip de studii. =
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Muzeul Bibliel din Washington

e 17 noiembrie, 2017 s-a deschis la

Washington, DC, Muzeul Bibliei, un

eveniment asteptat cu mare interes de
public dar si controversat. Muzeul este pre-
supus sd fie una dintre cele mai mari colectii
din lume de artefacte si texte biblice, realizata
prin colaborarea donatorilor particulari, a unor
institutii din intreaga lume si a altor muzee.
E interesant de observat faptul ca muzeul se
declari pe fatd non-sectar, apolitic si neinclinat
spre prozelitism. Presedintele muzeului, Carry
Summers, declard cd scopul institutiei este sa
re-obisnuiascd lumea cu cartea care a determi-
nat facerea ei si sd lase apoi pe vizitator sd-si

traga propriile concluzii. Nu suntem aici - con-
clude el - pentru ca s spunem oamenilor ce sd
creadd sau nu in legatura cu Biblia.

Cu un an inainte de deschidere insa, muzeul
a trebuit sa raspundd unor delicate intrebéri in
legatura cu modul de achizitie a exponatelor sale,
inclusiv un caz federal despre anume documente
antice furate din Irak si vindute pe piata neagra,
intre care mii de plicute de argild. Inainte de
deschidere, conducerea muzeului a trebuit sd se
confrunte si cu pareri critice asupra faptului ca
institutia ofera o precumpénitoare viziune Pro-
testanta asupra Bibliei, in acelasi timp ignorand
viziunea specialistilor asupra istoriei Bibliei. In
plus, in ciuda declaratiei cd muzeul este non-sec-
tar, membrii comitetului director al muzeului
sunt obligati sd semneze a faith statement.

Dar sa ldsam controversele pentru mai tarziu.

Muzeul a fost fondat, ca o organizatie
non-profit in 2010. Locul propriu-zis al cladirii si
designul ei au fost anuntate in 2012 c4nd poten-
tata si bogata familie Green a cumpérat ceea ce se
numea in 1923 Terminal Refrigerating and Ware-
housing Co., numai doud strazi mai departe de
popularul National Mall, care pe vremea aceea
era The Washington Design Center in Washing-
ton , D.C. Un proiect de peste $400 de milioane
avea sd restaureze structura cladirii protejata ca
monument istoric de catre District’s Historic Pre-
servation Review Board si sd adauge doua etaje,
un rooftop si o gradind. Arhitectura de cdramidd
rosie a cladirii originale din 1923 ca si ornamen-
tatia specificd au fost restaurate, cu ciramizi noi
importate din Danemarca. Acoperisul de sticld
oferd o spectaculoasa vedere a Capitoliului, a
Monumentului lui Washington, ca si a unor

variate muzee din sistemul Smithsonian. Prin-
cipalii donatori ai muzeului sunt familia Green
si The National Christian Foundation.

Muzeul isi propune si ofere o complexa si
autorizatd perspectiva asupra impactului pe
care Biblia l-a avut in istorie. Reputatul savant
in domeniul Bibliei, David Trobisch, directorul
colectiilor muzeului, cel care e in permanentd
consultat pentru noile achizitii, conduce o
echipa de 30 de specialisti si curatori. Profe-
sorul Jerry Pattengale, de la Indiana Wesleyan
University, serveste ca Director Executiv al Ini-
tiativelor Educationale. Muzeul mai are si un
Board of Advisors extern si colaboreazi strans cu
institutii religioase evreiesti, protestante,
catolice, dar si cu entitéti seculare.

Fiecare etaj al muzeului prezinta
o expozitie diferitd, care pune accen-
tul pe diferitele aspecte ale istoriei si
impactului Bibliei. Trei etaje constituie
expozitia permanentd, fiecare masurand
5100 metri patrati. Primul etaj combina
artefacte antice cu tehnologia modernd,
combinatie menitd si-1 introduci pe
vizitator in ceea ce inseamnd Biblia.
Intrarea principald, din 4th SW Street, prezintd
doud imense si masive porti (12 metri inaltime
si 2,5 tone) de bronz, iar deasupra bronzului,
pe sticla mata sunt zugrévite in relief scene ale
Creatiei, asa cum rezultd ea din Cartea Gene-
zei. Mai este si un mare lobby (60 de metri
indltime) cu un spectaculos plafon pe care se
pot proiecta efecte vizuale si mesaje.

Al doilea etaj se concentreaza pe impactul
Bibliei asupra culturii si istoriei lumii. Al treilea
etaj prezintd prin exponatele sale linia narativd a
Bibliei, de la Abraham péni la creatia lui Israel,
apoi epoca lui Isus si inceputurile bisericii

Muzeul Bibliei (interior) — O reconstituire
a Nazaretului din timpul lui lisus
crestine. Etajul contine o mare sectie a Bibliei
evreiesti, cu emfaza pe Vechiul Testament.
Etajul patru prezinta istorie biblicd si arheo-
logie. Trobisch s-a exprimat foarte clar asupra
faptului cd muzeul nu va musamaliza conflictele
din istoria crestind, ci le va prezenta ca atare,
cu argumentele ce au fost folosite de o parte si
de alta la vremea respectivi. Etajul cinci este
un teatru (in forma de amfiteatru) care poate
gazdui 500 de persoane. Muzeul planuieste sd
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sponsorizeze conferinte de specialitate precum
spectacole pe teme de inspiratie biblicd. Acest
etaj mai are §i un spatiu expozitional separat,
rezervat pentru The Israel Antiquities Authority.
Etajul sase oferd, prin acoperisul de sticla, o
spectaculoasd vedere asupra centrului Washin-
gtonului si are de asemenea un ballroom care
poate sa acomodeze 1000 de persoane. Sectia de
cercetare a artefactelor si biblioteca de referinta
se afla intr-o anexd invecinata.

Diferite muzee partenere sunt responsabile
pentru designul si amplasarea propriu-zisa a
expozitiilor. Astfel, Grupul PRD este respon-
sabil pentru etajul intéi care prezinta istoria
Bibliei. PRD si-a castigat autoritatea in dome-
niu prin valoroasele colaboriri la expozitiile
de la Smithsonian National Museum of Ame-
rican History si National Museum of Natural
History. BRC Imagination Arts a realizat etajul
destinat liniei narative a Bibliei. Jonathan
Martin Creative a recreat un sat din Nazaret de
secolul intéi, iar C&G Partners a condus desig-
nul etajului destinat impactului Bibliei. Lucrari
mai vechi ale lui C&G Partners includ United
States Holocaust Museum si The Abraham Lin-
coln Presidential Library and Museum.

Muzeul Bibliei contine mai mult de impre-
sionanta cifra de 40 000 de obiecte, tiparituri,
manuscrise, artefacte din timpul lui Abraham
péana la perioada Noului Testament. Sunt
incluse aici papirusuri biblice, scroluri de
Torah, exemplare rare in manuscris sau tiparite
ale Bibliei, artefacte iudaice si comori contem-
porane ale culturii crestine si evreiesti. Muzeul
are de asemenea aranjamente speciale pentru a
expune artefacte arheologice semnificative din
alte colectii cum sunt, de pilda, Israel Antiqu-
ities Authority si Luvrul. Steve Green a donat
institutiei 13 fragmente din Manuscrisele de la
Marea Moarta impreuna cu cateva mii de expo-
nate antice din colectia sa personald. Prezente
in muzeu sunt si fragmente din manuscrisul
original al celebrului cAntec The Battle Hymn of
the Republic al Juliei Ward Howe, ca si o replicd
a faimosului Liberty Bell pe care e gravat versul
biblic din Levitic Proclaim liberty throughout
all the land unto all the inhabitants thereof. In
curs de constructie si finisare, pe acoperisul
muzeului este o Gradind inspiratd de edenica
gradind biblicd. S& mai addugam si cd muzeul
are doud restaurante care servesc mancaruri
biblice, de la azime si miere de curmale pana
la traditionalele falafel si humus. Majoritatea
felurilor ce se oferd sunt garantate kosher.

Sa ne referim acum si la unele controverse.
Prima, si cea mai usoard, e oarecum formala
si nu de substantd. Se referd la faptul ca, pe 16
noiembrie, receptia de deschidere a Muzeului
si gala au fost organizate la The Trump Inter-
national Hotel Washington D.C. Fiecare bilet

era de $2 500 de dolari. Continuare in p. 14




